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RESUMEN

La gran variedad de tipos y curios existente en las diferentes emisiones barcelonesas de grue-
sos de plata, también conocidos como croats, durante el reinado de Jaime Il de Aragon (1291-
1327), han permitido que diversos investigadores, desde inicios del siglo XX, hayan propuesto
una clasificacion tipologica basada en la continuidad y en las diferencias de estilos presentes en
estas monedas. Varias de esas propuestas han tratado de enmarcar cada tipo o variante dentro
de una emision conocida de este monarca, presentando diversas ideas a veces contradictorias.
En este trabajo ofrecemos un nuevo planteamiento de ordenacion estilistica y cronotipologica,
cruzada con la documentacion conocida para el reinado de Jaime II, que trata de situar cada
tipologia y estilo, con sus variantes, dentro de un marco cronologico ajustado, de acuerdo con las
Ordenes de acuriacion existentes.
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ABSTRACT

The great variety of types and dies present in the different Barcelona issues of silver groats,
also known as croats, during the reign of James Il of Aragon (1291-1327) has allowed various
researchers, since the early 20th century, to propose a typological classification based on both
continuity and stylistic differences in these coins. Several of these proposals have attempted to
place each type or variant within a known issue of this monarch, often presenting contradictory
or incomplete classifications. This study offers a new approach to stylistic and chrono-typologi-
cal ordering, cross-referenced with the known documentation from the reign of James II, aiming
to place each typology and style, along with their variants, within a precise chronological fra-
mework in accordance with existing minting orders.

Keywords: medieval numismatics, silver groat; typochronology, Crown of Aragon, catalane-
se coinage.
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1. INTRODUCCION®

El 28 de junio del afio 1285, el rey Pedro III de Aragon (1276-1285) firmo el privilegio por
el cual imponia una nueva moneda en el circulante de Barcelona, una accion que, esta vez si,
contaba con el visto bueno de los consellers, mercaderes y prohombres de la ciudad, a diferencia
del intento de afios atras, cuando aun era infante. Este nuevo tipo monetario se sumaba a la masa
existente de dineros y 6bolos de vellon, de ley ternal, que circulaban desde tiempos de su padre,
el rey Jaime I de Aragon (1213-1276), y respondia a una necesidad cada vez mayor, sobre todo
por parte de los actores comerciales, de disponer de un multiplo fisico del dinero que facilitase
los pagos y las transacciones, de igual manera que ocurria en otros territorios de la Cristiandad
europea desde finales del siglo XII y comienzos del siglo XIII (SANcHEZ 2023: 15-17).

La nueva moneda se debia acuiar en plata, y asi se refleja en la denominacion que se le otorgo en el
privilegio, «<monetam de argento», comprometiéndose el monarca, ademas, a que solo se fabricaria en
la ceca de Barcelona «et non alibiy. De cada marco barcelonés, de unos 233,571 g (BELTRAN 1963) @
deberian tallarse «septuaginta duos denarios argenti bono et fini et non ultra», y cada moneda habria
de tener una composicion de once dineros y medio de plata (del privilegio real de creacion de la mo-
neda, que ha sido transcrito, entre otros, en TRETON 2009: 81-85; Sarar 1818: 16 o BoteT 1908-1911:
267-269; respecto a la composicion de la moneda, véase CRUSAFONT 1999: 154 y SANcHEZ 2023: 18).

Surgio, de esta forma, el grueso de plata barcelonés, también conocido por su denominacion popu-
lar de croat, una forma que se puede rastrear en la documentacion desde el afio 1362 (CrusaronT 1999:
166; PELLICER 1999: 68; SANCHEZ 2023: 19). La imposicion de 1285 no habia sido el primer intento
de dotar a Barcelona de una moneda de plata: existe constancia documental de un intento anterior, en
1269, durante el reinado de Jaime I de Aragén, y cuando el futuro rey Pedro era atin infante, pero la
firme oposicion de las oligarquias politicas y comerciales de Barcelona hicieron fracasar aquel empefio
detras del cual estaba, sin duda, la voluntad real de desplazar del circulante barcelonés los gruesos tor-
neses que entonces corrian por aquel territorio (SALAT 1818: 12). La implantacion del croat en 1285
so6lo fue posible, en nuestra opinion, debido a causas externas relacionadas, en gran medida, con la
guerra que mantenia la Corona de Aragén con Francia (1283-1285; véase SANCHEZ 2023: 17).

Resultaba de suma importancia establecer de manera precisa las propiedades de talla y ley del
croat o grueso de plata, para que los oficiales de la ceca de Barcelona actuasen, en todo momento,
segun las disposiciones reales, pactadas con las oligarquias barcelonesas. La talla de la nueva
moneda quedo6 establecida en 72 piezas por marco (72/M, lo cual significa que, de cada marco de
plata ya ligada con cobre deberian extraerse setenta y dos cospeles para acuiiar), con lo que cada
marco deberia rendir piezas con un peso teorico e ideal de 3,24 g/ 3,25 g, de los cuales cerca de

(M Abreviaturas utilizadas en el texto: ACA: Archivo de la Corona de Aragon; CGMC: Cataleg General de les
Monedes Catalanes, véase M. CRUSAFONT, Cataleg general de la moneda catalana. Paisos catalans i Corona Catala-
no-aragonesa (Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, Societat Catalana d’Estudis Numismatics, 2009); MPV: Museo
de Prehistoria de Valencia.

@ Otros autores han indicado pesos distintos para el marco de Barcelona. A este respecto, véase Boter 1908-1911:
20; BALAGUER 1999:48; CrusAFONT 1989: 154 y PELLICER 1999:68.
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3,11 g corresponderian a la plata, de once dineros y medio de ley (el maximo fino que se podia
conseguir en la Baja Edad Media), y el resto, unos 0,13 g, a la aleacion de cobre (CRUSAFONT
1999: 154; PELLICER 1999: 68). La cantidad de plata presente en el croat estaba determinada por su
correspondencia invariable con los dineros de vellon de ley ternal de Barcelona, de forma que la
plata presente en doce de las monedas menudas de vellon debia ser la misma que la que se hallara
en un grueso. Junto con el mantenimiento del foro del grueso a un sueldo de dineros ternales, esa
correlacion en la cantidad de plata de ambas especies fue lo que marco los grandes vaivenes del
croat a lo largo de los siglos XIII y XIV (SANCHEZ 2023: 46-47).

El rey Pedro III de Aragdn, sin embargo, s6lo pudo ver acuiiar gruesos de plata durante los ul-
timos meses de su vida: la produccion empezo en la primera semana del mes de agosto de 1285,
pero el monarca muri6é poco tiempo después, en el mes de noviembre (CrRUSAFONT 1996: 81). Lo
que hemos denominado en otros trabajos como primera etapa del croat comenzé aquel afio, y se
alargara hasta la década de 1360, cuando el modelo del grueso de plata se encuentre agotado (la re-
cuperacion de las acufiaciones de la moneda en tiempos de Martin I de Aragon se haria bajo nuevas
particularidades, la segunda etapa), y su nicho lo ocupe el florin de oro de Aragén, impulsado, por
diversas razones de carcter economico y de lucro, por el rey Pedro IV de Aragon (SANCHEZ 2023:
22-24). Entre un limite y otro (Pedro III a Pedro IV), todos los monarcas aragoneses que reinaron
en ese periodo (Alfonso III, Jaime 11 y Alfonso [V) acufiaron, en mayor o menor medida, gruesos de
plata en la ceca de Barcelona. Los volumenes de produccion, por lo general, tendieron al incremento
paulatino, salvo un ligero descenso que se detecta durante el gobierno de Alfonso IV (1327-1336),
debido, entre otras causas, a su corto reinado. No obstante, el interés por la acunacion de este tipo
monetario demuestra el rédito econémico que proporcionaba no so6lo su fabricacion, sino también
su circulacion y el circuito de retorno del metal acuiado (RETaMERO 2006: 3-4).

A lo largo de toda esa primera etapa, el disefio de los croats apenas vari6 en lo esencial. El
reverso mantuvo una mayor estabilidad, salvo pequefias modificaciones en la leyenda, que el an-
verso, el cual experiment6 diversos cambios, tanto en la composicion de la leyenda como en la de
la representacion del rey, incluso entre las distintas acufiaciones de un mismo monarca: corona,
cabello y, sobre todo, vestido son los elementos en los que mas cambios percibimos, lo cual ha
llevado a diversos investigadores a plantear seriaciones tipologicas (fig. 1).

Fig. 1. Evolucion del croat de Barcelona a lo largo de su primera etapa: A. Pedro 111, B. Alfonso III, C. Jaime II, D.
Alfonso 1V, E. Pedro IV (MPV, nuimeros de catalogo 33785, 33793, 34088, 34879 y 35608, respectivamente).
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2. PROPUESTAS DE SERIES CRONOTIPOLOGICAS PARA EL REINADO DE JAIME II DE ARAGON

A lo largo de los afios, han sido varios los investigadores que han tratado de establecer una
seriacion cronotipologica de las emisiones de croats de Jaime Il de Aragon, a partir de las varia-
ciones en los cambios estilisticos, sobre todo, en la representacion del rey en el anverso de estas
monedas. Todos ellos entendieron que se podia trazar una linea evolutiva a partir de la conti-
nuidad entre los reinados de Alfonso Il y Jaime II, y de éste al de Alfonso I'V. En este sentido,
Octavio Gil Farrés realizaria una primera propuesta de periodizacion cronotipoldgica cruzada con
la documentacion de archivo conocida, ya publicada, principalmente, por Josep Salat y Joaquim
Botet (GIL FARRES 1954: 140):

— Emision de 1294: vestido del monarca partido en vertical, y rellenado con anillas.

— Emision de 1316 (con dudas): vestido decorado con flores a los lados y cruz central, que
atribuye a Guillem Culli, Guillem Vicens y Bernat de Vilardell.

— Emision de 1318 (con dudas): vestido con campo unico en disposicion horizontal, atri-
buida a Grau Huchbaldi.

— Ultima emision, en 1322-1327: caracterizada por las divisiones verticales del vestido del
rey, con tres particiones con una flor cada una. Atribuye esta acufiacion a Guillem Vicens.

Octavio Gil Farrés recogid tinicamente cuatro emisiones, a diferencia de las cinco agrupacio-
nes mostradas en el cuadro 4 del presente trabajo. Por su parte, afios mas tarde, Antoni Badia or-
dend en su catalogo de los croats las acufiaciones de gruesos de Jaime II en siete tipos diferentes,
a los cuales, sin embargo, no atribuy6 dataciones ni los relacion6 con las emisiones conocidas por
la documentacion, a diferencia de Gil Farrés (Bapia 1969: 53-62):

— Tipo I: vestido dividido en cuatro particiones, ocupadas por anillas en ntimero desigual.
El tipo de busto es poco cuidado y desproporcionado.

— Tipo II: vestido dividido en cuatro particiones, cargadas con anillas en nimero desigual.
El tipo de busto es cuidado y proporcionado. La leyenda de reverso cambia de CIVI-TAS-
BA’Ch’-NONA a CIVI-TASB-ARCh’-NONA (en la transcripcion que ofrece Antoni Ba-
dia, CIUI-TAS : B-ARCK-NONA).

— Tipo III: vestido de «espaldas extremadamente anchas», pero, en lo sustancial, igual al
anterior.

— Tipo IV: busto normal y vestido con cuatro particiones verticales, con dos anillas cada una.

— Tipo V: en palabras de Antoni Badia, «busto en el que predomina la testay. El tipo de
vestido es el de un solo campo en horizontal cargado con anillas.

— Tipo VI: para Badia, se caracteriza por una cabeza reducida y un vestido mas visible, con
tres particiones verticales con indicacion de mangas y adornado con tres flores de cinco
puntas, a veces semejantes a estrellas, una en el pecho y otra en cada manga.

— Tipo VII: igual que el anterior, pero en el pecho, en lugar de presentar una flor, aparece
una crucecita.
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Una década después de la publicacion del catalogo de croats de Antoni Badia, Luis Domingo
propuso una nueva division cronotipoldgica que recogia tanto aspectos del planteamiento de Oc-
tavio Gil Farrés, de 1954, como de la publicacion de Joaquim Botet sobre las monedas catalanas.
Domingo establecio, en aquel momento, una division de las producciones de Jaime II en seis
emisiones, que agrupaban a seis tipos o variantes distintas de croat (DomiNngo 1979: 118-121):

Primera emision: acufiada a partir de 1296 y encabezada por Jaume de la «Bromsta» y Jau-
me de Finestres. Similar a la emision de Alfonso 11T de Aragon. Vestido sin cuello, dividido
en cuatro espacios, con cinco anillas en vertical, como minimo, en las particiones centrales.

Segunda emision: entre 1309 y 1311 o, tal vez, algo mas tarde. Los maestros de la mo-
neda serian Pere Scarit con seguridad y, con dudas, Joan Peixonat. Muy similar al ante-
rior, aunque Domingo distingue dos variantes: por una parte, un grupo, mas abundante,
semejante al de la primera emision, y, por otra, una segunda agrupacion, mas escasa,
caracterizada en la representacion real por una cabeza voluminosa, espaldas anchas y, ge-
neralmente, tres anillas en las particiones centrales. Afiade, ademas, que existen gruesos
con caracteristicas intermedias.

Tercera emision: iniciada en 1316, con G. Culli, G. Vicens y Br. de Vilardell como maes-
tros de la moneda (no desarrolla los nombres de los oficiales). El busto del rey presenta
unas dimensiones mas reducidas que en el caso anterior, y el vestido esta dividido por la
mitad, con las mangas sefialadas, y dos anillas en cada espacio.

Cuarta emision: acufiada entre los afios 1318 y 1319, encabezada por Grau Huchbaldi.
Vestido sin partir y con cuello, con cinco anillas dispuestas en horizontal.

Quinta emision: iniciada en 1320, siendo maestro de la moneda A. de Sarria. El vestido
se divide en tres particiones, la central adornada con una pequefia cruz y las dos laterales
con un florén cada una.

Sexta emision: la tltima, datada entre 1322 y 1327, obra de Guillem Vicens como maestro
de la moneda. En esta, el vestido del rey resulta muy similar al de la emision anterior, sdlo
que desaparece la cruz central, sustituida por un florén de cinco puntas, como en los laterales.

En lo basico, este seria el esquema que seguiria Miquel Crusafont al confeccionar sus catélo-
gos de moneda catalana. En el CGMC, del afo 2009, este autor reduce las agrupaciones de siete,
en el caso de Badia, o seis en el caso de Domingo, a cinco. Desgraciadamente, no se indica la per-
tenencia de cada agrupacion tipologica a una emision concreta o a un periodo dentro del reinado
de Jaime IT (CRUSAFONT 2009: 380-383):

76 —

Croats con particiones verticales en el vestido, ornadas con anillas. Se corresponde con
los tipos 2150 y variantes hasta 2153 y variante.

Croats con anillas en disposicion horizontal en el vestido del rey, que se convierte en
un espacio de un solo campo, también horizontal. Se relaciona con el tipo 2154 y sus
variantes.

Croats con el vestido del monarca dividido en tres particiones, ornadas cada una de las
laterales con una flor de seis pétalos y la central con una flor de cuatro pétalos (que se
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puede asemejar a una crucecita, como indicaban los autores anteriores). Se relaciona con
el tipo 2155 y sus variantes.

— Como el anterior, vestido con tres particiones, cada una de ellas cargada con una flor de
cinco pétalos. Se corresponde con el tipo 2156 y sus variantes.

— Como el anterior, pero las flores presentan seis pétalos en lugar de cinco. Agrupa al tipo
2157 y sus variantes.

Por otra parte, Joaquim Botet ya advirtio, a principios del siglo XX, la dificultad para asignar
a una u otra emision conocida de croats, entre los reinados de Pedro 11l y Pedro IV de Aragoén, un
tipo o modelo determinado, a pesar de las evidentes variaciones existentes, especialmente, en el
vestido del monarca. A pesar de ello, y dada la percepcion de una evolucion casi lineal de estas
monedas, Botet trat6 de sistematizar las diferentes acuiiaciones de gruesos barceloneses, enlazan-
do cada propuesta con la documentacion de archivo de la que disponia: coloco, en primer lugar,
las monedas conocidas de Pedro III, comenzando por las de aspecto mas arcaico o con leyendas
no estabilizadas, tras las cuales sigui6 con las de Alfonso III, de las que so6lo se conoce una emi-
sion a lo largo de todo su reinado. A partir de este monarca, y siendo que el reinado de Alfonso IV
se caracteriza, también, por la existencia de una unica emision, Botet propuso la ordenacion del
aparentemente complicado reinado intermedio, el de Jaime II. Su acertado método de andlisis y de
clasificacion mediante criterios de evolucion estilistica lo aplicaria también a los tipos conocidos
de Pedro I'V. En ambos casos (el de Jaime Il y el de Pedro I'V), Botet plante6 una secuencia basada
en la continuidad casi sin rupturas con los reinados inmediatamente anteriores y posteriores, y en
la evolucion del estilo de los elementos con los que los monarcas eran representados (BoTet 1908-
1911: 66-163; véanse en todas las paginas indicadas las descripciones del autor y su propuesta de
clasificacion cronotipolédgica). Este criterio fue tan acertado que, con algunos cambios, fue el que
mantuvieron, décadas después, Antoni Badia y Miquel Crusafont para sus respectivos catalogos
(Bapia 1969; CrusaFoNT 1982).

Pero estos no han sido los unicos intentos de establecer series de acufiaciones que se pu-
dieran comparar con el registro documental, con el objetivo de aportar una cronologia ajusta-
da para cada tipo-emision. Octavio Gil Farrés tratdé también de abordar esta cuestion, aunque
en la actualidad su propuesta presenta algunos problemas metodoldgicos e interpretativos
(GIL FARRES 1954). No es nuestro deseo extendernos en aspectos historiograficos senci-
llos de rastrear en la bibliografia numismatica especializada. Baste apuntar que, respecto al
reinado de Jaime II de Aragon, objeto del presente estudio, Luis Domingo realizo, en 1979,
una interesante propuesta de sistematizacion que ha sido, en parte, la base de la que aqui
ofrecemos (DomiNGo, 1979).

La dificultad de proponer una cronotipologia para las emisiones de gruesos de plata de
Jaime II de Aragon (el periodo con mayor variedad, junto al de Pedro I'V), no s6lo una seria-
cidn tipoldgica basada en los cambios en la representacion del rey, no es desdefiable. Segun el
CGMC, existen una treintena de tipos con variantes, ordenados segliin un criterio estilistico,
del mismo modo que un siglo antes habia hecho Joaquim Botet. Estas acufiaciones se dividen
en varias categorias, desde el Croat I al Croat IV (cuadro 1) para las cuales, desgraciadamen-
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te, no se aporta una cronologia especifica. Asi, la totalidad de los tipos de croat de Jaime II de
Aragon se fechan a lo largo de la vida del monarca, entre 1291 y 1327 (CRUSAFONT 2009:
380-383).

Cuadro 1. Tabla resumen de la tipologia de croats de Jaime II de Aragén segiin el CGMC
Tipo CGMC

(incluyendo sus variantes) Categoria Criterio estilistico
2150 Croat I Cuatro areas adornadas con anillos, nimero desigual; A i V latinas.
2151 Croat IT Cuatro areas adornadas con anillos, nimero desigual; A iV goticas.
2152 Croat III Cuatro areas adornadas con anillos, nimero desigual; A1V goticas.
Busto de peor arte, espaldas anchas.
2153 Croat IV Cuatro areas adornadas con anillos, dos en cada area.
2154 Croat Serie de anillos (disposicion en campo horizontal).
2155 Croat I Tres areas adornadas con flores, 6/4/6 pétalos.
2156 Croat II Tres areas adornadas con flores, 5/5/5 pétalos.
2157 Croat IIT Tres areas adornadas con flores, 6/6/6 pétalos.

A partir de la ordenacion ofrecida por el CGMC, Maria del Carmen Bouzas, en el afio
2011, lanz6 una propuesta cronotipoldgica para las emisiones de gruesos barceloneses de
Jaime II, en el marco del trabajo que estaba realizando en el Museo de Prehistoria de Valencia
sobre el deposito monetario de la calle Llibertat (Bouzas 2011). Esta acumulacion, formada
por 2483 croats barceloneses acuiados entre los reinados de Pedro 111 y Pedro IV de Aragon,
ha sido objeto de diversos trabajos y analisis desde su descubrimiento en Valencia en el afio
1994 (LLORENS et alii 1994; RipoLLES et alii 2005; SANCcHEZ 2012, 2013 y 2023). La propuesta
de Bouzas aprovecho la documentacion publicada y el fondo bibliografico al que tuvo acceso
para plantear una secuencia ordenada de los distintos grupos observados, a nombre de Jaime
II, dentro del amasamiento monetario de la calle Llibertat. EI conjunto resultaba muy Ttil
para una propuesta de este tipo, ya que el reinado de Jaime II estd compuesto, en este ama-
samiento, por 849 piezas con practicamente todas las variantes estilisticas conocidas y casi
todos los tipos y variantes definidos por Miquel Crusafont en el CGMC. De todas formas, es
necesario advertir que el planteamiento de Bouzas (cuadro 2) ha sufrido ajustes y correccio-
nes con posterioridad.

Cuadro 2. Propuesta cronotipolégica de M* del Carmen Bouzas en 2011

Tipo CGMC Emision Maestros de ceca
2150,2150 a 1296 Jaume de la Bromsta y Jaume de Finestres
2151,2151a 1309-1311 Pere Scarit y Joan Peixoat [sic] (dudoso)
2152,2152a 1309-1311
2153, 2153a 1316 G. Culli, G. Vicents [sic], B. Vilardell
2154, 2154a, 2154b, 2154c, 2154d, 2154e, 21541, 2154g, 2154h 1318-1319 Grau Huchbaldi
2155,2155a 1322-1327 Guillen Vicents [sic]
2156, 2156a, 2156b, 2156¢, 2156d
2157,2157a
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Maria del Carmen Bouzas establecid ocho agrupaciones correspondientes a diversas emisiones
de Jaime II datadas en los afios 1296, 1309-1311 (fecha que la autora repite, al tratar los grupos 2151
y 2152 como dos acuiiaciones distintas), 1316, 1318-1319 y 1322-1327. En la emision de 1296
(cuya fecha real es 1294; remitimos a SALAT 1818: 24-25) se detectan imprecisiones en la atribu-
cion de los maestros de ceca, ya que tanto Jaume de la Bromsta como Jaume de Finestres aparecen
en la documentacion consultada como oficiales monederos llegados a la ceca de Barcelona desde
Serdén (donde estaban trabajando para el infante Alfonso de la Cerda; PELLICER 1973-1974: 445 v
SANcHEZ 2023: 28), y no como maestros de la moneda, ya que, en esos momentos, el maestro seguia
siendo Berenguer de Finestres, cargo que mantenia del reinado anterior (Botet 1908-1911, II: 88).

3. UNA NUEVA PROPUESTA DE DIVISION ESTILISTICA

Partiendo de los trabajos mencionados en el punto anterior, proponemos en este estudio una
division de las emisiones de croats de Jaime I de Aragon en cuatro estilos diferentes (fig. 2), ba-
sados, principalmente, en la evolucion estilistica del busto del monarca que aparece en el anverso
de estas monedas (ordenados de forma secuencial), y en los datos extraidos de la documentacion
consultada (véase el cuadro 3).

3.1. Estilo I

El que hemos denominado estilo I es el tnico dividido en dos grupos (figs. 2 y 3): existen
similitudes en la representacion del rey entre uno y otro, siendo las unicas diferencias las que
aparecen en la composicion de la leyenda. Este estilo se situa, por un lado, dentro de las acuia-
ciones de croats encabezadas por Berenguer de Finestres en 1294 (PELLICER 1973-1974: 445),
y, por el otro, en el periodo 1309-1311, dirigidas por Pere Escarit, maestro de ceca, y Joan
Peixonat, maestro de la moneda (BoTeT 1908-1911, II: 89; PELLICER 1973-1974: 445; SANCHEZ
2023: 29. En cuanto a la referencia documental, constiltese ACA, reg. 232, f. 280 y ss.). Resulta
complejo diferenciar qué agrupacion de cufios podria pertenecer al maestrazgo de Finestres y
cual al de Peixonat y Escarit, aunque hay evidencias que permiten establecer una diferenciacién
entre ambos momentos.

Fig. 2. Anverso de estilo I, grupo la (MPV, numero de catdlogo 33938).
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Fig. 3. Anverso de estilo I, grupo Ib (MPV, numero de catdlogo 33964).

El estilo la se ha atribuido al periodo de Berenguer de Finestres. Los cuflos son idénticos a
los de la emision de gruesos barceloneses de Alfonso III de Aragon (en el CGMC, tipos 2148 y
variantes, y 2149 y variantes para los divisores con valor de medio croat), con la tnica diferencia
de la sustitucion del nombre de un monarca por otro en la leyenda de anverso. El estilo Ia afecta
al tipo CGMC 2150 y sus variantes, y presenta las siguientes caracteristicas generales:

Anv/+TACOBVS DEI GRACIA REX Busto a izquierda; vestido dividido en cuatro particio-
nes verticales, cada una de ellas cargada con un nimero desigual de anillas.

Rev/ CIVI — TAS — BA’Ch’ — NONA @ Cruz equilatera pasante. CIVI a anilla o tres puntos,
dependiendo de la agrupacion de cufios.

Las leyendas de anverso y reverso se componen con caracteres latinos, igual que ocurria con la
emision de croats de Alfonso III. La forma de representar al monarca en el anverso resulta muy simi-
lar entre ambos periodos, de modo que parece que haya existido una continuidad entre los abridores
de cufios que trabajaban para la ceca en aquel momento y los encargados de la primera acufiacion de
Jaime II en 1294. No obstante, la composicion general de las piezas de Alfonso III parece mucho mas
cuidada que las de su sucesor, las cuales muestran un estilo mucho mas descuidado tanto en el grabado
del busto como en la composicion y encaje de los caracteres de las leyendas en el espacio disponible. Se
trata de piezas con un estilo compositivo bastante deficiente, con agrupaciones de conjuntos de cufios
con una apariencia casi infantil: cabezas desmesuradas o excesivamente pequefias, coronas de tamafios
descompensados y bustos casi siempre asimétricos y desproporcionados respecto al resto de elementos.
Ademas, al contrario de lo que ocurria en la acufiacion de Alfonso 111, las anillas que ornan el vestido no
guardan un patroén numérico ni se sittian de una forma centrada, sino que su cantidad es variable y arbi-
traria, y muchas aparecen incluso cortadas o cortando las lineas del busto o la grafila interior de la mo-
neda, ya que el abridor no ha tenido el cuidado de colocar estos adornos en el espacio destinado a ellos.

La falta de cuidado se aprecia también en los caracteres de las leyendas. Algunas letras parecen
grabadas a mano alzada usando buriles, en lugar de los habituales juegos de punzones que podemos
rastrear en algunos inventarios bajomedievales de ceca (Mateu 1936: 120 y 123). En multiples ocasio-
nes se observa que no se respeta ni el modulo ni el espacio disponible que, en ocasiones, resulta insu-

) Mantenemos la transcripcion realizada por Miquel Crusafont en todos sus catalogos, en lugar de la ofrecida por
Antoni Badia, quien transcribe la forma BA’Ch’ como BA’CK (véase Bapia 1969).
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ficiente, mientras que, en otras, sobra. Los caracteres A aparecen a menudo sin travesafio, una pista de
la rapidez con la que parece que se estan componiendo estos cufios, ya que el travesaio es un elemento
de la letra que se ha de grabar con buril con posterioridad al cuerpo, que se compone con punzones.

Todo este aspecto en general descuidado nos lleva a pensar que nos encontramos ante una emi-
sion muy rapida. Sabemos que el dia 12 de diciembre de 1294, el rey recibid autorizacion de los
consellers para acuiiar moneda de plata en la ceca de Barcelona. Desgraciadamente, la autorizacion
no expresa la cantidad de marcos de plata que el rey podia acunar, en contra de lo que ocurrira en
otros documentos posteriores. Una vez recibido el beneplécito, la emision no debio tardar en co-
menzar. En aquellos momentos ejercia como maestro de la ceca Berenguer de Finestres, quien ya
habia tenido el mismo cargo bajo Alfonso III. Su aparicion, y la continuidad estilistica de los cufios,
a pesar de las variaciones comentadas, nos lleva a pensar que en esta emision autorizada en 1294
trabajarian varios de los oficiales del reinado anterior. Las tareas debieron desarrollarse a lo largo de
1295; en 1296 se mantendrian atin en activo, ya que, en el mes de mayo, se hizo llegar a Barcelona
desde Seron a dos oficiales monederos, Jaume de la Bromsta y Jaume de Finestres, con todas las
herramientas de su oficio de las que dispusieran, y que estaban acufiando en aquella ciudad para el
infante Alfonso de la Cerda (BoTer 1908-1911, II: 88; para el llamamiento a los dos oficiales, ACA,
reg. 108, f. 25). No tenemos conocimiento del momento en que finaliz6 la emision, ni tampoco el
volumen de metal transformado, aunque debid ser bastante si atendemos al elevado numero de cu-
fos diferentes que se conocen (remitimos al estudio de cuiios publicado en SANcHEZ 2023: 112-124).

No fue hasta el periodo 1309-1311 cuando el rey Jaime II volvid a obtener permiso de los barce-
loneses para una nueva emision de croats: la pista que nos indica que la actividad en la ceca estaba a
punto de comenzar nos la aporta la peticion del rey a los consellers de Barcelona para que eligieran
a dos guardas de la moneda (ACA, reg. 232, f. 121v-125). El nombre de Berenguer de Finestres
es sustituido ahora por el del escribano Pere Escarit, quien aparece junto al maestro de la moneda
Joan Peixonat a partir de 1311, y también junto a Guillem Vicens, nombrado oficial de la liga. Tanto
Escarit como Peixonat habian estado participando en la acufiacion de moneda en Sarifiena, donde
aquel ultimo ocup6 también el cargo de maestro de la moneda (PELLICER 1973-1974: 445).

La orden de acufiacion de 1309 marcaba que se fabricasen en la ceca barcelonesa dineros de
ley ternal, a 18 sueldos por marco de Barcelona, y 6bolos de la misma ley a 20 sueldos segun el
mismo marco. Para los gruesos de plata se establecio la misma talla que en 1285, 72/M (BoTeT
1908-1911, II: 88). Poco mas sabemos de aquella emision, que debid ser corta y pensada para
completar la anterior. Las monedas de este periodo muestran bastante continuidad estilistica, so-
bre todo respecto a la de 1294, a excepcion de dos detalles: la tipografia de las leyendas deja de
ser latina y se convierte en gotica, y tanto las leyendas como el busto del rey se graban con mucha
mas meticulosidad. Es lo que hemos llamado estilo Ib.

Las caracteristicas principales del estilo Ib son el retorno a las representaciones y composicio-
nes cuidadas, aunque algunas agrupaciones de cufios sigan mostrando un estilo algo imperfecto
que afecta, sobre todo, al busto, ligeramente ancho y asimétrico, y de espaldas anchas. El rey con-
tintia siendo grabado coronado y hacia la izquierda, con un vestido dividido en cuatro particiones
verticales cargadas con un numero ahora mas proporcionado de anillas: en las dos particiones
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centrales oscilan entre cinco y seis, mientras que en las laterales aparecen entre dos y tres (depen-
de de las agrupaciones de cufios). Lo mas significativo, sin embargo, es hallar por primera vez un
cambio en la leyenda de reverso, donde desaparece la forma BA’Ch’, habitual en las emisiones de
Pedro III, Alfonso III y la primera de Jaime II (1294), y se sustituye por una redistribucion de la
leyenda (un cambio que se mantendra en las posteriores acufiaciones):

Anv/ + IACOBUS DEI GRACIA REX Busto a izquierda; vestido dividido en cuatro particio-
nes verticales, cargadas por un ntimero desigual de anillas.

Rev/ CIVI — TASB — ARCh’ — NONA Cruz equilatera pasante. CIVI a anilla o tres puntos,
dependiendo de la agrupacion de cufos.

3.2. Estilo II

So6lo unos pocos afios después de haber finalizado la emision de 1309-1311, Jaime II volvio a soli-
citar permiso a los consellers barceloneses para acuiiar mas moneda gruesa de plata, lo que nos da una
idea del éxito que habia logrado el croat y los beneficios que le reportaba su fabricacion al monarca.
El 30 de septiembre de 1317 obtenia la autorizacion para acuiiar 6000 marcos de plata, que habrian de
transformarse en gruesos a una talla de 72/M. El 1 de octubre se le encomendo el trabajo de acufiacion
a Guillem Culli, Guillem Vicens y Bernat de Vilardell, junto a los cuales aparece como ensayador un
personaje denominado Mino de Mallorca, sobre el que no tenemos mucha mas informacion (BoTer
1908-1911, II: 88; PELLICER 1973-1974: 445). El dia 1 de diciembre, mientras los trabajos se encontra-
ban en marcha, Jaime II solicité una nueva acufiacion, seguramente un incremento en la concesion de
plata para acunar. Por ello, pidi6 consejo al obispo de Barcelona, ya que consideraba ese incremento
pro utilitate publica, por lo que le pedia vestrum consilium. Ignoramos la cantidad a la que se refiere en
la letra dirigida al obispo bajo la expresion certam quantitatem, y también la respuesta que el monarca
recibiria, pero podemos sospechar que debi6 ser favorable (TrRETon 2009: 90).

No sabemos si el Consell de Barcelona autorizé aquel aumento, aunque resulta llamativo que la si-
guiente acufiacion se documente ya a partir de agosto de 1318. De todos modos, 6000 marcos de plata no
representaban un gran volumen de monedaje, aunque es cierto que en ningiin documento que conozca-
mos se especifica si esa cantidad de plata se habia de entender ligada o no. De cualquier forma, el resul-
tado final se situaria, como minimo, alrededor de las 430.000 piezas ¥, una acufiacion corta (menos de
un ano, desde el 30 de septiembre de 1317 hasta, como maximo, agosto de 1318) y de escaso volumen.

Esta amonedacion se ha relacionado con el estilo II (fig. 4), caracterizado por el cambio de al-
gunos elementos de la representacion real en el anverso. El busto del monarca, bien compuesto y
proporcionado, sigue mostrando cuatro particiones verticales, aunque ahora cargada cada una de
ellas, de forma regular, con una pareja de anillas en disposicion vertical. En cuanto a las leyendas,

@ Estos calculos aproximados de volumen se han realizado a partir de la talla de 72 piezas por marco de Barcelo-
na. En este caso, 6000 marcos de plata * 72/M da como resultado 432.000 piezas, una cifra que parece, a priori, poco
fiable si no sabemos si esa cantidad de plata se entendia ligada o no. En el caso de que atn hubiera que afiadir el cobre
a la plata, el resultado final seria mayor, alrededor de las 700.000 monedas.
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que guardan también mddulo y proporcion, los caracteres vuelven a ser goticos, mientras que las
palabras comienzan a aparecer separadas por crucecitas o pequefias flores de cuatro pétalos como
signos de interpuncion. Aunque, en general, el conjunto es muy semejante al estilo Ib, se aprecia
una evoluciodn, sobre todo en el cuidado de la ejecucion de los cuiios:

Anv/ + IACOBUS: DEI: GRACIA: REX Busto a izquierda; vestido dividido en cuatro parti-
ciones verticales, cargadas cada una por una pareja de anillas en vertical.

Rev/ CIVI — TASB — ARCh’ — NONA Cruz equilatera pasante. CIVI a anilla o tres puntos,
dependiendo de la agrupacion de cufios.

Fig. 4. Anverso de estilo Il (MPV, numero de catalogo 34056).

3.3. Estilo III

Entre el 25 de agosto de 1318 y el 14 de febrero de 1319, la ceca de Barcelona volvié a acuiiar mo-
neda tras un periodo muy corto de inactividad: se prohibio la extraccion de plata o vellon de los limites
del condado, o fundir estos metales, pista inequivoca y habitual de que la ceca retomaba su actividad.
Nos encontramos ahora con un personaje llamado Grau Huchbaldi como maestro de la moneda, Gui-
llem Culli como consejero de la moneda, Nicolau Ros como escribano, y los plateros Bernat Castell
padre y Bernat Castell hijo como talladores (Boter 1908-1911, I1: 89-90; para los nombramientos del
personal de la ceca, ACA, reg. 232, f. 280 y ss.). Esta rapidez por iniciar una nueva acuiacion tan cer-
cana a la anterior se debid, seguramente, a que aquella se habia considerado insuficiente, dada la buena
aceptacion del croat y los beneficios que el rey percibia por su fabricacion. Tal vez esta emision sea la
que demandaba Jaime Il en 1317, de la cual conservamos la consulta del rey al obispo de Barcelona.
El beneplacito de los consellers le fue comunicado por Pere March, tesorero real: se le permitia la acu-
fiacion de hasta 100.000 marcos de plata, lo que vendria a traducirse, sin saber si se trataba, de nuevo,
de plata ligada o no, en unos 7 a 8 millones de unidades de croat (SANcHEZ 2023: 29-30, 136-137).

La emision debi6 durar algo mas de un afio. En 1320 estaba llegando a su fin, por lo que Jaime
11 solicité mediante una carta, el 18 de noviembre de aquel afio, un nuevo permiso a los consellers
para acufiar una cantidad de plata adicional, a lo cual no parece que existiera oposicion (Tréton
2009: 90-91). De todos modos, el 11 de diciembre volveria a escribir a los consellers barceloneses
para preguntarles si aquellos 100.000 marcos de plata a los que habia sido autorizado se debian
entender como plata sola o metal ligado, ya que el nimero final de piezas a librar variaria bastan-
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te de una respuesta a otra (Sarar 1818: 28; Boter 1908-1911, II: 90). Parece que el rey tenia el
maximo interés en alargar tanto como pudiera el metal del que disponia, y extraer de ¢l la maxima
rentabilidad. La respuesta, por desgracia, no la conocemos.

A raiz de la ampliacion solicitada, entre 1320 y 1321 se le debid permitir la adicion de una cierta
cantidad de plata mas, aunque no sabemos cuanta. En ese periodo, Arnau de Sarria fue nombrado
maestro de la ceca de Barcelona, al frente de esta acuiiacion complementaria (PELLICER 1973-1974:
445). A pesar de todo, no parece que se tratara de un volumen grande de material, ya que, en 1322,
Jaime II lograba una nueva licencia de los consellers barceloneses para iniciar una nueva emision.

Esta produccion monetaria, con sus adiciones, compone el estilo 111 (fig. 5). En €l se produce una
ruptura en el modelo de representacion del monarca, que habia sido habitual desde la creacion del croat
en 1285: se modifica la altura del busto, en el cual se eliminan las cuatro particiones verticales para
convertirlas en un tnico campo horizontal mas o menos estrecho, ornado con cinco anillas en disposi-
cion horizontal (aunque, en algunas agrupaciones de cufios, pueden aparecer hasta seis). Las monedas
de este estilo son muy abundantes dentro de las acufiaciones de croats de Jaime II. El dep6sito moneta-
rio de la calle Llibertat de Valencia es un buen ejemplo para poder observar el volumen de fabricacion
de esta serie / estilo respecto a las demas emisiones del mismo monarca: el grupo de Jaime II se com-
pone de 849 ejemplares, de los cuales corresponden, al estilo I1I, 362 unidades, un 42,64% del total de
este rey (SANCHEZ 2023: 66). El conjunto representa un ejemplo excelente de este comportamiento, que
tiende al incremento de los volimenes de emision y de la variedad de cufios, lo cual indica, como ya
habiamos sefalado antes, el éxito del grueso barcelonés y el interés en su fabricacion.

Fig. 5. Anverso de estilo Il (MPV, numero de catalogo 34142).

El gran volumen de plata acufiada comport6 la fabricacion de una enorme cantidad de cufios,
un hecho que es facil de comprobar en el CGCM dadas las diferentes agrupaciones y variaciones
recogidas, clasificadas entre los tipos 2154 y 2154h y, de la misma forma, en el catalogo de A. Badia
con la dispersion recogida entre los tipos 73 a 101 (Crusaront 2009: 381-382; Bapia 1969: 59-60).
En ambos casos, las variantes, que no son mas que el reflejo del ingente nimero de cufios abiertos,
representan el reflejo de ese volumen de acuiiacion que indicabamos, con multiples talladores impli-
cados en la creacion de cufios para poder proveer a los monederos, de forma continua e ininterrum-
pida, de material con el que trabajar. Las diferencias entre grupos de cuifios, como la aparicion de
caracteres goticos en anverso o reverso, y caracteres latinos en la parte opuesta (véase, por ejemplo,
el tipo 2154d en el CGMC), la existencia de separaciones o no entre palabras y los errores de com-
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posicion nos indican un volumen de trabajo elevado y un ritmo rapido, aunque, en este caso, el cui-
dado es mucho mayor que en las primeras emisiones de Jaime II (sobre todo en los estilos Ia y Ib).

3.4. Estilo IV

Lo que hemos denominado estilo IV se corresponde con la tiltima emisidén de gruesos de plata
barceloneses de la vida de Jaime II de Aragon (figs. 6, 7'y 8). En cuanto a volumen de produccion,
podemos considerar que se trata de la segunda acufiacion mas importante de este reinado, ya que
sabemos que se llegaron a transformar mas de 56000 marcos de plata en unidades de croat. Esta
emision en la ceca de Barcelona fue paralela a otra de dineros ternales.

Fig. 8. Anverso de estilo IV, variante 6/6/6 (MPV, numero de catalogo 34634)
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La actividad en la casa de la moneda barcelonesa comenzaria alrededor de un afio después de
terminar la acufiacion encabezada por Arnau de Sarria. El 12 de noviembre de 1322 se nombro
maestro de la ceca a Guillem Vicens, a quien se le reconocio su cargo como vitalicio a partir del
18 de febrero de 1324. Asi pues, este oficial se mantendria al frente de la produccion hasta el
final de la misma, lo mas seguro que hasta la muerte del monarca en 1327 (Botet 1908-1911, II:
91; PELLICER 1973-1974: 445). A diferencia de otras, conservamos abundante informacion acerca
de las cantidades fundidas, transformadas y acufadas gracias a las cuentas rendidas en 1338 al
Maestre Racional por Guillem Vicens, hijo del anterior y a quien sucedié en el cargo durante el
reinado de Alfonso IV de Aragdn. Los libros de cuentas preservados muestran los resultados de
los afios de actividad de su padre, y suyos propios, al frente de la ceca de Barcelona (BoTet 1908-
1911, III: 290-310).

A partir de esas cuentas, sabemos que la emision fue de 56 850 marcos de plata, entendida
como plata ligada, una cantidad de la cual 47 554 marcos, 6 onzas, 18 dineros y 18 granos y me-
dio correspondian a la plata fina, y el resto, 9275 marcos, 3 onzas, 23 dineros y 5 granos y medio
al cobre usado para las aleaciones (Boter 1908-1911, III: 292-294). De forma aproximada, esto
vendria a rendir unos 4 093 200 de piezas, que se sumaban a los 7 u 8 millones de gruesos que ya
corrian de la emision de 1318-1320 y a los que seguian circulando de la de 1320-1321, de la cual,
recordemos, desconocemos la cantidad acunada.

Dentro de esta emision existen varias agrupaciones de cufios que el CGMC ordena bajo los
tipos 2155, 2156 y 2157, con sus respectivas variantes (CrusaroNnT 2009: 382-383). En esencia,
la forma tanto de la representacion del monarca en el anverso como la composicion y desarrollo
de las leyendas de anverso y reverso son las mismas en todas esas variantes, con la diferencia
de los adornos que presenta el vestido del rey. En esta emision desaparece el campo horizon-
tal, que es sustituido por tres particiones verticales que representan el pecho y las mangas del
vestido, cargadas con una flor cada una. Como ya habian hecho notar, sobre todo, Joaquim
Botet y Antoni Badia, la diferenciacion tipologica establecida viene marcada por el nimero de
pétalos de las flores, algo que se debe atribuir a diferencias de composicion de cufios mas que
a variaciones cronotipoldgicas, a pesar de que, por motivos de catalogacion, aparezcan orde-
nadas segun los criterios particulares de los diferentes autores en cada momento. Para Joaquim
Botet, las flores serian estrellas de cinco o mas rayos; este autor agrupa todas las variantes bajo
el numero de catalogo 193. Para el nimero 194 describe el mismo tipo de composicion, aunque
indicando que la particion central muestra una cruz, en lugar de una flor. Antoni Badia siguio
este criterio: su tipo VI agrupa las variantes de cufio de flores con cinco puntas, ¢ indica que a
veces se asemejan a estrellas, pero la division principal entre los numeros de catalogo 102y 118
la marca a partir de la presencia, o no, de travesafio en la letra A. Como Joaquim Botet, Badia
establecid atin un tipo VII en el que el vestido muestra en el pecho una crucecita, y las mangas
flores de seis puntas (nimeros de catalogo 119 a 126). Tanto el tipo 194 de Botet como el VII de
Badia no los recoge Crusafont en el CGMC, ya que este investigador considera que el adorno
central, que denominan cruz los anteriores, no es otra cosa sino una flor de 4 pétalos, tipo 2155
del CGMC (Botet 1908-1911, III: 97-98; Bapia 1969: 61). Sin embargo, estas tres grandes
agrupaciones de cufios, independientemente del nimero de pétalos en las flores, habrian sido
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coetaneas y habrian funcionado al mismo tiempo. De forma general, la descripcion de esta serie
o estilo es la siguiente:

Anv/ + IACOBVS DEI GRACIA REX Busto a izquierda; vestido dividido en tres particiones
verticales, cargadas cada una por una flor (diferente nimero de pétalos y distinta orientacion,
dependiendo de la agrupacion de cufios).

Rev/ CI:VI — TASB — ARCh’ — NONA Cruz equilatera pasante. CIVI a anilla o tres puntos,
dependiendo de la agrupacién de cufos.

Dependiendo, entonces, del grupo de cufios, la disposicion de las flores en el vestido del rey
puede ser de 6, 4 y 6 pétalos (tipo 2155 del CGMC), 5 pétalos cada una (tipo 2156 del CGMC) o
6 pétalos cada una (tipo 2157 del CGMC).

Aunque se pueden atribuir las diferencias en el numero de pétalos de las flores al proceso nor-
mal de grabacion de los cuifios, no podemos descartar que ciertos cambios estilisticos respondan a
diferentes talleres, grupos de abridores o encargos por parte de la ceca, sobre todo en lo que respecta
al grupo de la flor de cuatro pétalos en el centro. Esta alteracion tan especifica tal vez si que podria
llegar a considerarse un subestilo dentro de la gran tltima emision de croats de Jaime II, tal y como
advirtieron Joaquim Botet y Antoni Badia en sus respectivos catalogos. De cualquier modo, es solo
una hipdtesis, y por el momento no existen evidencias documentales que respalden esta idea.

La atribucion de este estilo a la acufiacion iniciada en 1322 resulta sencilla debido a la con-
tinuidad estilistica que se observa respecto a la produccion de croats del siguiente monarca, Al-
fonso IV: el mismo desarrollo de las leyendas y, también, la misma tipologia en la representacion
real en el anverso, con un vestido dividido en tres particiones cargadas con flores. Esa continuidad
también resulta patente en el cargo del maestro de ceca, ostentado por Guillem Vicens padre, re-
cordemos que desde el reinado de Jaime II, hasta su propia muerte.

Cuadro 3. Nueva propuesta cronotipoldgica para las emisiones de croats de Jaime II de Aragon

Estilo Descripcion Equivalencia CGMC Maestro de la moneda
(entre paréntesis, periodo de la emision)
I-Ta | Continuidad estilistica con el reinado de 2150, 2150a, 2150b Berenguer de Finestres (1294-1296)

Alfonso III de Aragon: busto del rey en
anverso con vestido dividido en cuatro par-
ticiones con anillas. Estilo poco cuidado.

I-1b | Como el anterior. Estilo mas cuidado. 2151, 2151a, 2152, 2152a, 2152b | Pere Escarit, Joan Peixonat (1309-1311)

1T Busto del rey en anverso con vestido 2153, 2153a Guillem Culli, Guillem Vicens,
dividido en cuatro particiones cargadas Bernat de Vilardell (1317)
con pareja de anillas.

111 Busto del rey en anverso con vestido 2154, 2154a, 2154b, 2154c¢, 2154d, | Grau Huchbaldi (1318-1320);
con un solo campo cargado con anillas | 2154e, 21541, 2154g, 2154h Arnau de Sarria (1320)
dispuestas en horizontal.

v Busto del rey en anverso con vestido 2155, 2155a, 2156, 2156a, 2156b, | Guillem Vicens (1322-1327)
dividido en tres particiones cargadas 2156¢, 2156d, 2157, 2157a
con flores; continuidad estilistica en el
reinado de Alfonso IV de Aragon.
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Cuadro 4. Distribucién de las emisiones de Jaime II, segiin la documentaciéon conocida

Aiio Maestro Oficiales Cantidad de plata Emision
autorizada
1294 Berenguer de Finestres Jaume de la Bromsta (monedero); ? Primera
Jaume de Finestres (monedero).
1309-1311 Pere Escarit; Joan Peixonat - ? Segunda
1317 Guillem Culli; Guillem Mino de Mallorca 6000 marcos Tercera
Vicens; Bernat de Vilardell | (ensayador)
1318-1320 Grau Huchbaldi Guillem Culli (consejero); 10 000 marcos (+) Cuarta

Nicolau Ros (escribano);
Bernat Castell, padre (tallador);
Bernat Castell, hijo (tallador)

1320 Arnau de Sarria - ? Adicion a la cuarta
(adicion

a la anterior)

1322-1327 Guillem Vicens, padre - 56 850 marcos Quinta

(plata ligada)

Fig. 9. Estilos y tipos establecidos para las emisiones de Jaime Il de Aragon: A. Tipo 1, estilo la;
B. Tipo 2, estilo 1b, C. Tipo 3, estilo II; D. Tipo 4, estilo III; E. Tipo 5, estilo IV, variante 6/4/6;
F Tipo 5, estilo 1V, variante 5/5/5; G. Tipo 5, estilo 1V, variante 6/6/6
(MPYV, numeros de catalogo 33923, 33972, 34075, 34105, 34443, 34493 y 34629, respectivamente).

4. UNA NUEVA PROPUESTA CRONOTIPOLOGICA

Por otro lado, a partir de las propuestas de division tipologica enumeradas en el epigrafe 2
de este trabajo y de sus asignaciones cronoldgicas, presentamos un nuevo planteamiento que se
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basa en la revision de la documentacion disponible para las acufiaciones de gruesos de plata del
periodo de Jaime II de Aragdn, asi como en el estudio de los conjuntos monetarios de este mo-
narca. Estructuramos nuestra propuesta en cinco tipos (fig. 2), correspondientes a cada uno de las
emisiones de croats conocidas durante la vida de este monarca.

4.1. Tipo 1

Primera emision (1294-1296). Como ya indicaron investigadores anteriores, se caracteriza por
la continuidad estilistica en la representacion del monarca respecto al reinado de Alfonso III de
Aragon, momento en el cual era maestro de la ceca de Barcelona Berenguer de Finestres (cargo en
el cual aun se mantenia en 1294, cuando empezaron los primeros trabajos de acufiacion de croats
de Jaime II; Pellicer 1973-1974: 445). La imagen del rey, en lo esencial, sigue siendo la misma
que la del reinado anterior: vestido con cuatro particiones, ornamentada cada una con anillas en
vertical en nimero variable y desigual, corona abierta con tres puntas, rematadas por flores de li-
rio, y peinado ondulado acabado en anillas. Los caracteres de las leyendas, tanto en anverso como
en reverso, son latinos y, en el reverso, la abreviatura en Barchinona sigue presentando, como en
los dos reinados previos, el signo volado entre A y C para marcar la elision de la letra R.

Pero a pesar de estas semejanzas, resulta muy llamativo el estilo desatendido y mal ejecutado
en la composicion de las leyendas y, sobre todo, en la representacion del rey en el anverso, el
cual muestra una cabeza muy descompensada y desproporcionada respecto al cuerpo. Este hecho,
pensamos, nos estaria indicando que se trata de una emision voluminosa y acelerada. Ignoramos,
no obstante, la cantidad de plata autorizada y acuiada esta vez.

Este tipo se corresponde con la emision permitida por los consellers de Barcelona en 1294
(tres afios después del inicio del reinado de Jaime II, en 1291). Los trabajos de acufiacion en la
ceca barcelonesa se mantendrian en activo, al menos, hasta 1296; al frente de ellos estuvo Beren-
guer de Finestres. Se relaciona con el que hemos denominado, anteriormente, estilo Ia.

4.2. Tipo2

Segunda emision (1309-1311). Existen dos diferencias esenciales respecto al tipo 1: por un
lado, la aparicion de caracteres goticos en las leyendas y, por otro, la recuperacion normalizada de
la representacion del rey en los términos estilisticos que mostraba el busto en las emisiones de Pe-
dro III y Alfonso III. Se conserva el esquema basico de disefio, con un vestido dividido en cuatro
particiones cargadas con un nimero variable de anillas, aunque con un aspecto menos desorde-
nado y caotico que en el tipo 1. El cambio significativo, no obstante, se produce en la leyenda del
reverso, con la desaparicion del signo volado de abreviatura entre la Ay la C de Barchinona, y la
variacion en la composicion de la leyenda como CIVI-TASB-ARCh’-NONA; s6lo se conserva el
simbolo de abreviacion tras la h minuscula. Se corresponde con nuestro estilo Ib y con la emision
de 1309-1311, encabezada por Joan Peixonat y Pere Escarit.
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4.3. Tipo 3

Tercera emision (1317). En este caso, observamos una variacion en el esquema basico de
los elementos compositivos de la representacion del rey, que se habia mantenido igual desde la
creacion del grueso de plata barcelonés en 1285. El vestido sigue presentando cuatro divisiones
verticales, aunque, ahora, cada una de ellas contiene una pareja de anillas en disposicion vertical.
El remate central de la corona empieza a mostrar un punto a cada lado como decoracion, y el ca-
bello termina en barras verticales en lugar de anillas. Por otro lado, las palabras que componen la
leyenda de anverso aparecen separadas por una pareja de crucecitas o pequenas flores de cuatro
pétalos, dispuestas en vertical, mientras que en el reverso este tipo de interpuncion solo se mues-
tra entre las silabas CI-VI del primer cuartel.

El tipo 3 se relaciona con el estilo II del presente trabajo y, por tanto, con la emision de 6000
marcos de plata, de la acufiacion de 1317, al frente de la cual se encontraban los oficiales Guillem
Culli, Guillem Vicens y Bernat de Vilardell.

4.4. Tipo 4

Cuarta emision (1318-1320/1321). De nuevo se produce un cambio en la representacion del
rey en el anverso de las monedas: la altura del vestido se reduce, ya que se eliminan las parti-
ciones verticales y se sustituyen por un tnico campo horizontal, cargado con cinco anillas que,
en algunas agrupaciones de cufios, pueden llegar a ser seis. Corona, cabello y demas elementos
compositivos del monarca se mantienen como en el tipo 3.

Se trata de un grupo perteneciente a una emision con un elevado volumen de acufiacion, lo cual
se refleja en el elevado nlimero de variantes y, por tanto, en la gran cantidad de cufos abiertos. Se
corresponde con el estilo III y con dos emisiones contintas que, en realidad, parecen funcionar
como una sola: la de 1318-1320, con una autorizacion de 100.000 marcos de plata, y la adicion
permitida en 1321, que afiade a la primera una cantidad no determinada de plata.

4.5. Tipo 5

Quinta emision (1322-1327). El vestido del rey vuelve a presentar particiones verticales, pero
en este caso tres en lugar de cuatro. Cada una de ellas se orna con una flor; dependiendo de la
agrupacion de cufios, los pétalos de las flores pueden mostrar un esquema 5/5/5, 6/4/6 o 6/6/6.
Para autores como Octavio Gil Farrés o Antoni Badia, la flor central de la agrupacion 6/4/6 seria
una cruz en lugar de la flor que describe Miquel Crusafont; este tltimo, ademas, divide cada uno
de los tres grupos mencionados como un tipo distinto, con sus propias variantes. En nuestro caso,
hemos optado por la unificacion, al considerar que no se trataria de emisiones o tipos diferentes,
sino de diversos conjuntos de cufios pertenecientes a la misma acufiacion. Por otra parte, los pun-
tos que adornaban cada lado del remate central de la corona se sustituyen ahora por dos flechas
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que apuntan hacia arriba (aunque, en algunos grupos de cufios, lo hacen hacia abajo, o de manera
alternada, una hacia arriba y otra hacia abajo).

Este tipo 5 coincide con el que hemos denominado estilo IV, y con la emision autorizada en
1322, la cual durara hasta la muerte del rey en 1327. En ella se acuiaron algo mas de 56 850
marcos de plata ligados; a su frente se encontraba, como maestro de la ceca barcelonesa, Guillem
Vicens, padre, cuyas cuentas rendiria su hijo, afios mas tarde, al Maestre Racional durante el rei-
nado de Alfonso IV de Aragén, como ya habiamos visto.

Cuadro 5. Propuesta cronotipologica de las emisiones de croats de Jaime II de Aragon

Tipo propuesto Datacién propuesta Emision propuesta Estilo Tipos afectados del CGMC

Tipo 1 1294-1296 Primera Ia 2150; 2150a; 2150b

Tipo 2 1309-1311 Segunda Ib 2151;2151a; 2152; 2152a; 2152b

Tipo 3 1317 Tercera 11 2153;2153a

Tipo 4 1318/1320-1321 Cuarta I 2154; 2154a; 2154b; 2154c¢; 2154d;
2154e; 21541, 2154g; 2154h

Tipo 5 1322-1327 Quinta v 2155;2155a; 2156; 2156a; 2156b;
2156¢; 2156d; 2157; 2157a

5. CONCLUSIONES

Partiendo de las distintas aproximaciones que se han ido sucediendo desde inicios del siglo
XX, hemos tratado de ofrecer en este trabajo una nueva propuesta de sistematizacion cronotipo-
logica de las emisiones de croats barceloneses a lo largo del reinado de Jaime II de Aragon (véase
el cuadro 5). Este trabajo no tiene la intencion de sustituir las clasificaciones existentes y todavia
vigentes, sino de aportar datos para enlazar los distintos tipos de gruesos de plata de este reinado
con la documentacion disponible y fechar de forma precisa cada uno de ellos. Hasta ahora, como
hemos visto, la datacion de los croats de Jaime II, en muchos trabajos de investigacion y de di-
vulgacion (incluso en colecciones museisticas, o en catalogos de importantes subastas numisma-
ticas), sigue siendo la del periodo de reinado de este monarca, entre 1291 y 1327.

Las emisiones de gruesos de plata barceloneses de Jaime II de Aragdn representan uno de los
periodos de mayor volumen de acufiacion de esta especie monetaria, solo superado por el reinado de
Pedro IV de Aragon (1336-1387), al menos durante el lapso de tiempo que hemos denominado prime-
ra etapa del croat de Barcelona, situada entre la creacion de la moneda, en 1285, y la década de 1360
(antes de su recuperacion en tiempos de Martin I de Aragoén, lo cual constituye una segunda etapa),
momento este tltimo en el cual los sintomas de agotamiento resultan evidentes (principalmente, fuer-
tes oscilaciones en su valor de aceptacion y cambio debido a la pérdida de relacion de composicion
en plata respecto a la moneda ternal de vellon, recortes, limaduras y rechazos periodicos por parte de
los usuarios), y su nicho de uso se ve ocupado por el florin de oro de Aragdn (SANCHEZ 2023: 46-47).

Este elevado volumen de produccion se traduce en una gran cantidad de cufios diferentes, que
componen un panorama de tipos, variantes y subvariantes a veces complicado de clasificar crono-
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logicamente. La cuestion del calculo de volimenes de cufos y cantidades de produccion ha sido
tratada en diversas ocasiones en la investigacion numismatica, sobre todo la de ambito anglosajon
(en este sentido, remitimos a COOK 2000; MATE 1969; ROMA 2010).

Hemos dividido el reinado de Jaime II de Aragén en cinco emisiones, apoyadas por la docu-
mentacion conservada y conocida, sobre todo a partir de las autorizaciones de acufiacion de metal
precioso al rey por parte del municipio de Barcelona: 1294-1296, 1309-1311, 1317, 1318/1320-
1321 y 1322-1327. De estas cinco emisiones se han establecido cinco tipos, cada uno con sus
caracteristicas definidas, basaindonos en trabajos de catalogacion previos. Cada uno de estos cinco
tipos ha sido relacionado con una de esas autorizaciones de acufiacion mencionadas, permitiendo
datar cada una de las tipologias.

Al mismo tiempo, hemos definido cuatro estilos vinculados con los tipos establecidos, uno
de ellos con dos variantes (Ia y Ib), que se relacionan con la evolucion estilistica, sobre todo, del
busto del rey en el anverso de las monedas, y que permiten trazar un desarrollo progresivo para
clasificar las distintas emisiones de Jaime II en un momento u otro. Asi, el tipo 1, que recoge el
estilo la, perteneceria a la emision de croats de 1294-1296, la primera de Jaime Il de Aragon,
caracterizada por el mal estilo y la composicion poco cuidada (Ia). El tipo 1 presenta una continui-
dad general completa (a excepcion del celo en la composicion del rey y de las leyendas) respecto
al reinado anterior, lo que permite, como ya hicieron otros investigadores con anterioridad, situar
este modelo en la primera autorizacion a Jaime I1.

El tipo 2 sigue manteniendo las caracteristicas del anterior, pero la composicion de sus cuflos
es bastante mas esmerada. La diferencia fundamental radica en las leyendas, cuyos caracteres
cambian de la tipologia latina a la gotica, ademas de una redistribucion de la abreviatura de la
palabra Barchinona en el reverso, una novedad respecto a todos los cufios anteriores desde 1285.
Se ha relacionado con la emision de 1309 a 1311, y con el estilo Ib, de caracteristicas similares al
Ia, en cuanto a la representacion real, pero mas cuidadas.

Por su parte, el tipo 3 se vincula a una acufiacion corta, llevada a cabo a lo largo del afio 1317,
sin que haya evidencias, por el momento, de que se dilatase mucho mas en el tiempo. Le pertenece
el estilo 11, con cambios en el vestido del busto del rey, y un volumen de acufiacion menor que los
anteriores, 6000 marcos de plata.

Los dos ultimos tipos corresponden a grandes acuiaciones. El tipo 4 a la autorizada en 1318,
que no debi6 terminar hasta el afio 1320 o 1321, con intermitencias, como era habitual en la
produccion monetaria bajomedieval, mas las adiciones. Agrupa la enorme variedad de cuiios del
estilo 111, ya que, como hemos indicado, se trata de una emision con una elevada cantidad de plata
autorizada, lo cual conllevo la fabricacion de cuantiosos cuilos de anverso y reverso para proveer
ala ceca de Barcelona. Con el tipo 5 ocurre algo similar: se trata de una emision de larga duracion,
que comenzo en 1322, y que parece ser que no se detendria hasta la muerte de Jaime Il en 1327.
La variedad de cufios es también elevada, con tres grandes agrupaciones dentro del estilo IV, que
se dividen por el niumero de pétalos que muestran las flores que adornan el vestido del monarca.
A pesar de esta division, todas las variantes de cufio son coetaneas.
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Con este estudio esperamos haber aportado nuevas ideas e hipdtesis para la clasificacion cro-
notipoldgica de las emisiones de croats de Jaime Il de Aragon. Nuestra intencion no ha sido en-
mendar trabajos anteriores, sino ampliarlos y que, en el futuro, resulte mucho mas sencillo poder
situar cada tipo y su variante dentro de un momento concreto de las acufiaciones de gruesos de
plata barceloneses de este rey. Las implicaciones para la datacion, sobre todo en el ambito de la
arqueologia, resultan muy importantes para reducir las horquillas cronolégicas y definir mejor los
contextos materiales.
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